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Wollte man fiir die Musik im hofisch-barocken Dresden ein
Schliisseldatum benennen, so miisste die Wahl wohl auf den 13.
September 1731 fallen. Damals wurde vor erlesenem Publikum
im gerade einmal zwdlf Jahre alten groen Opernhaus am Zwin-
ger die Oper Cleofide von Johann Adolf Hasse uraufgefiihrt — Sie
vernahmen zu Beginn den Anfang der Ouvertiire. Es gab eigent-
lich keinen @uBeren Anlass fiir diese Produktion — etwa eine
Fiirstenhochzeit —, und dennoch wurde sie mit dem grof3ten Auf-
wand und mit gigantischen Kosten ins Werk gesetzt. Auch der
Reigen der begleitenden Festlichkeiten war imposant: So reiste
etwa der Leipziger Thomaskantor Johann Sebastian Bach auf
Einladung des Dresdner Hofes an die Elbe, um am 14. September
ein Konzert auf der Silbermannorgel der Sophienkirche zu geben.

Fiir den damals 33-jdhrigen Komponisten der Cleofide, der frei-
lich in Italien schon in den Jahren zuvor grofle Biihnenerfolge
hatte, war dieser Dresdner Einstand ein Triumph sondergleichen.
Fiir seine Frau Faustina Bordoni, die er ein Jahr zuvor geheiratet
hatte, tibrigens auch — die illustre, in der Reife ihrer 30 Jahre ii-
beraus attraktive Primadonna sang damals die Titelrolle der O-
per. Danach zog sich das Ehepaar freilich fiirs erste wieder nach
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Italien zuriick — und das, obwohl der gebiirtige Hamburger schon
im Frihjahr 1730 nach Dresden verpflichtet worden war. Das
war freilich ein Coup des Kurprinzen Friedrich August gewesen
— der war ein begeisterter Anhinger der italienischen Oper und
wollte fiir Dresden nichts Geringeres als ein fest engagiertes ita-
lienisches Biihnenensemble. Sein alternder Vater indes, August
der Starke, soll zwar, wie von ithm nicht anders zu erwarten,
Faustina Hasse den Hof gemacht haben, war aber ansonsten eher
ein Freund des franzosischen Balletts und Theaters. So konnte
der Plan einer italienischen Operntruppe unter Hasse als Hofkap-
pellmeister erst nach dem Tod Augusts des Starken und dem Re-
gierungsantritt seines Sohnes vier Jahre spéter verwirklicht wer-
den.

Mit der Cleofide beginnt also 1731 in Dresden die Ara Hasse. Sie
wird, selbst wenn der gefeierte Meister immer wieder ausge-
dehnte Auslandsreisen unternimmt, bis 1763 dauern und eine
Glanzzeit der Oper und iiberhaupt der Musik in Dresden sein.
Was noch immer nicht so recht ins allgemeine Bewusstsein ge-
drungen ist: Hasse ist spitestens seit den 40-er Jahren des 18.
Jahrhunderts — also nachdem Hindel in London das Komponie-
ren von Bithnenwerken eingestellt hat — der angesehenste und
einflussreichste Opernkomponist Europas. Bis zum Auftreten
Christoph Willibald Glucks mit seinen sogenannten Reformopern
in den 60-er Jahren wird er das bleiben. Und dieser Halbgott der
Oper wirkt nun in einer der schonsten Residenzen der absolutisti-
schen Ara — weithin beriihmt fiir ihre architektonischen und
kiinstlerischen Attraktionen. August der Starke, als Konig von
Polen einer der fithrenden Herrscher des Kontinents, hat die
Kunstsammlungen reorganisieren und erweitern lassen; auf sein
Geheil} errichtet Matthdus Daniel P6ppelmann, der Architekt des
barocken Dresden, den Zwinger, er veranlasst den Bau der
Schlosser Moritzburg und Pillnitz, er ruft die Meifiner Porzel-
lanmanufaktur ins Leben. Als Hasse seinen Dienst antritt, sind
zwar zwei spdtere Dresdner Wahrzeichen, die Frauenkirche
George Bihrs und die katholische Hofkirche Gaetano Chiaveris
noch nicht vollendet bzw. {iberhaupt in Angriff genommen. Aber
sie werden es in den Hasse-Jahren. Dresden wird zum vielge-
rithmten ,,Elbflorenz.

Zuriick zur Cleofide: Weil die ein Schliisselwerk fiir Hasses
Dresdner Zeit ist und auch ansonsten als einigermallen reprisen-
tativ fiir den Stil dieses Komponisten gelten kann, sind ihr sdmt-
liche Klangbeispiele dieser Sendung entnommen. Horen Sie jetzt
hinein in die Auftrittsarie Alexanders des Groflen — ja, es ist der
legendire Welteroberer des vierten vorchristlichen Jahrhunderts,
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der in dieser Oper eine herausragende Rolle spielt. Und wundern
Sie sich nicht iiber die ungewohnte Klangfarbe: Die Ménnerrol-
len der Oper wurden seinerzeit von Kastraten gesungen, heute
sind es Altisten.

Musik Johann Adolf Hasse
Cleofide, Oper in drei Akten
1. Akt, Nr. 7, Arie ,,Vil trofeo d"'un alma imbelle”
(Beginn)
Dominique ViSSG, Gesang
Cappella Coloniensis
L: William Christie

Was genau hat es auf sich mit Hasses dreiaktiger Oper, deren
Auffithrungsdauer vier Stunden betrdgt? Warum machte sie da-
mals so viel Furore? Komponiert ist sie auf einen — bearbeiteten
— Text des barocken Librettopapstes Pietro Metastasio. Durch-
komponierte Szenen fehlen, und es gibt so gut wie keine Chore.
Die Oper entfaltet sich im strengen Génsemarsch von in sich ab-
geschlossenen Rezitativen und Soloarien bzw. —duetten, die alle-
samt dem sogenannten da-capo-Schema folgen: Der Anfangsteil
wird am Schluss wiederholt. Die Handlung ist verwickelt, wirkt
auf Anhieb manchmal lacherlich, hat es an bestimmten Punkten
aber auch in sich. Gefeiert wird die schier unendliche GroBmut
besagten Alexanders des Grofen, in dem sich ganz zweifellos der
sachsische Kurfiirst und polnische Konig August der Starke wie-
dererkennen sollte. Alexander also: Er ist auf seinem Erobe-
rungszug auch nach Indien gelangt und hat die Truppen des indi-
schen Konigs Poros vernichtend geschlagen. Der gibt sich indes
unbeugsam und schleudert Alexander die Frage entgegen, was er
sich erdreiste, den Frieden in Weltgegenden fernab seiner Heimat
zu storen. Eine frithe Kritik am imperialistischen Eurozentris-
mus? Wie auch immer: Alexander, ein unrealistisches Biindel an
guten Eigenschaften, schenkt Poros die Freiheit. Damit ist die
Sache freilich nicht erledigt, denn sowohl der Grieche als auch
Poros lieben Cleophis — italianisiert: Cleofide —, Herrscherin in
einem anderen Teil Indiens. Und es gibt auch bose Buben, die
Alexander zur Strecke bringen wollen. Als der freilich erkennt,
dass Cleophis ausschlieBlich Poros liebt, will er sich ihrer Ver-
bindung nicht in den Weg stellen, verzichtet und gewéhrt auch
den bosen Buben Gnade.

Ein Libretto also, dem man heute schwerlich mehr einen Reiz
abgewinnen kann. Aber was macht Hasse daraus? Zu horen ist
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jetzt Cleophis” Liebeserklarung an Poros, ,,Digli che io son fe-
dele®, aus dem zweiten Akt.

Musik Johann Adolf Hasse
Cleofide, Oper in drei Akten
2. Akt, Nr. 40, Arie: ,,Digli che io son fedele* (Be-
ginn)
Emma Kirkby, Gesang
Cappella Coloniensis
William Christie

Keine Frage: Von den Gepflogenheiten der hochbarocken Oper
hat sich diese Musiksprache bereits entfernt. Ein neues, vom
Publikum offensichtlich sehnsiichtig begriites Ideal der Ein-
fachheit und Natiirlichkeit scheint hier Platz zu greifen, Hasse
will galant und riithrend zugleich sein. Dem Opernstil des jungen
Mozart steht diese empfindsame ,,italianita* womoglich néher als
den Biihnenwerken Héndels. So hat das Urteil, das der Zeitge-
nosse Charles Burney abgab, wohl auch heute noch Bestand:

Zitat:

., Gleichermaflen Freund der Poesie und der Stimme, zeigt er e-
benso viel Beurteilung wie Genie, sowohl im Ausdruck der Worte
als in der Begleitung der lieblichen und zdrtlichen Melodien,
welche er den Singern gibt. Er betrachtet bestindig die Stimme
als den Hauptgegenstand der Aufmerksamkeit auf der Biihne und
unterdriickt sie niemals durch ein gelehrtes Geschwdtz mannig-
faltiger Instrumente oder angestrengter Begleitsditze. *

Im Widerspruch zu diesem positiven Urteil scheint auf Anhieb
die Meinung Johann Sebastian Bachs iiber Hasse zu stehen, wie
sie von seinem friihen Biografen Johann Nikolaus Forkel refe-
riert wird. Bach reiste nach 1731 mehrfach zu Opernbesuchen
nach Dresden, und dabei musste ihn, so Forkel.

Zitat:

,,sein dltester Sohn gewohnlich begleiten. Er pflegte dann einige
Tage vor der Abreise im Scherz zu sagen: Friedemann, wollen
wir nicht die schonen Dresdener Liederchen einmal wieder ho-
ren? So unschuldig dieser Scherz an sich ist, so bin ich doch ii-
berzeugt, dass ihn Bach gegen keinen andern als gegen diesen
Sohn gedufert haben wiirde, der um jene Zeit ebenfalls schon
wusste, was in der Kunst grof3, und was blof3 schon und ange-
nehm ist. “
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Bach also ist demnach ,,groB3*, Hasse nur ,,schon und angenehm®.
Das aber ist eine sehr subjektive Interpretation des Biografen.
Bach wird die ,,.Dresdener Liederchen durchaus nicht so ver-
achtenswert gefunden haben, wie Forkel Glauben macht, denn er
hat Hasse nachweislich geschitzt — wie seinerseits Hasse, der ihn
mit seiner Frau in Leipzig besuchte, den Thomaskantor riick-
haltlos bewunderte. Auf einem anderen Blatt steht, dass Bach nie
das Bediirfnis hatte, ein zweiter Hasse zu werden, und bei seinem
harmonisch komplexen, kontrapunktisch verdichteten Schreibstil
blieb.

Immerhin: Zu welcher Eindringlichkeit und Empfindungstiefe
sich Hasse aufschwingen konnte, zeigt die F-Moll-Arie der Cle-
ophis aus dem dritten Akt, in der sie, der haltlosen Stellung zwi-
schen Alexander und Poros miide, ithrer Todessehnsucht Aus-
druck gibt.

Musik Johann Adolf Hasse
Cleofide, Oper in drei Akten
3. Akt, Nr. 65, Arie: ,,Perder "amato bene” (Schluf3)
Emma Kirkby
Cappella Coloniensis
L: William Christie

Alles geht einmal zuende, auch das sogenannte Augusteische
Zeitalter, wie die Historiker die Regierungszeit Augusts des Star-
ken und seines Sohnes Friedrich Augusts II. in Sachsen sowie
ihre iiberwéltigende kulturelle Bliite bezeichnen. Das entschei-
dende Datum in diesem Zusammenhang ist das Jahr 1763. Da-
mals wird der Friede von Hubertusburg geschlossen, der den sie-
benjdhrigen Krieg beendet. Die grole Auseinandersetzung zwi-
schen PreuBen und Osterreich samt ihrer Bundesgenossen in Eu-
ropa wie in Nordamerika hat Sachsen schwer in Mitleidenschaft
gezogen. Als Osterreichischer Verbiindeter wird das Land von
preullischen Truppen verwiistet, die BeschieBung Dresdens fiihrt
zu schwersten Zerstdorungen, Hunger und Not. Der Tod des
kunstliebenden, allerdings politisch unbedarften Kurfiirsten und
seines einflussreichen Ministers Briihl im selben Jahr vertieft die
historische Zédsur. Damals geht dem Herrscherhaus auch die pol-
nische Krone verloren — die Russen wollen keinen Wettiner mehr
in Warschau sitzen haben.

Nun heif}t es darben und sparen — und das bekommt natiirlich zu-
erst die Hofkultur zu spiiren. Hasse wird mitsamt seinem Opern-
ensemble unter nicht ganz geklarten Umstdnden hastig verab
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schiedet. Er zieht nach Venedig, bleibt aber dem kursédchsischen
Hof weiter verbunden, schreibt fiir die Hofkirche seine spiten
Messen. Die Hofoper aber braucht einige Zeit, um sich von die-
sem Einschnitt zu erholen. Die Hohe der Hasse-Zeit wird erst
wieder ein Jahrhundert spiter erreicht, dann allerdings nicht mehr
im Zeichen der italienischen, sondern der deutschen Oper. Ri-
chard Wagner heift der neue Star. Und der wird seine frithen
Triumphe nicht mehr im Péppelmannschen Theater am Zwinger
feiern, sondern in der neu errichteten Semperoper. Aber noch
sind wir in unserer Sendereihe nicht bei Wagner angelangt. H6-
ren Sie jetzt noch einmal in Hasses Cleofide hinein, und zwar in
den Schlusschor: Der wieder einmal héchst edelmiitige Alexan-
der hat Poros und Cleophis die Freiheit gegeben, alle Beteiligten
sind darob sehr gliicklich und besingen die Treue und Liebe.

Musik Johann Adolf Hasse
Cleofide, Oper in drei Akten
3. Akt, Nr. 69, Chor ,,Al nostro consolo* (Schluf3)
Solisten, Rheinische Kantorei, Cappella Coloniensis
L: William Christie
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